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Uvodnik

Milé déti,

tésite se na pohadku? Na nasledujicich strankach jich na-
jdete hned nékolik, ovSem ne tak ledajakych. Texty, které
jsme do letosniho patého ¢isla Plavu vybrali, navazuji na
tradici evropskych pohadek. Potkate se v nich s Cervenou
karkulkou, Modrovousem, Jeni¢kem a Mafenkou, mluvi-
cimi zvifaty i kouzelnymi stafenkami. Vsechny klasické
ptibéhy jsou ale kreativné pfetvorené: tradi¢ni role se tu
prevraci, o nékterych postavach vychazi najevo strasna
pravda, Modrovous se prestéhoval do soucasné Patize
a vlk pronasleduje Karkulku dzungli velkomésta. Z pri-
béht pro déti se tak stavaji spiSe pribéhy pro dospélé.
Ostatné o tom, jaky je rozdil mezi literaturou pro déti
a literaturou pro dospélé ¢i co to vlastné pohadka je, se
muzete docist v rozhovoru s EliSkou Prokopovou a Janou
Segi Lukavskou.

Vedle textu, které adaptuji konkrétni klasické pohadky,
jsme zaradili i takové, které inovativnim zptisobem pra-
cuji s obecnou pohadkovou strukturou. Na trojim opako-
vani je zaloZena jak groteskni hficka Kurta Schwitterse,
tak pfibéh A. S. Byattové, jehoz hlavnim hrdinou je
vééné opomijeny pohddkovy outsider — nejstarsi ze tii
sourozenctl. Nékolik textl se zaméruje na silné divéi hr-
dinky, jez se aktivné ujimaji vlastnich osudt. Jsou ale
napsany s takovym vtipem a stylistickou eleganci, Ze by
snad usmifily i Ruth K. MacDonaldovou, jez v eseji kriti-
zuje ze svého pohledu prvoplanové feministické pohadky
sedmdesatych let. Kontext dotvari fantastické setkani
Théophila Gautiera se sultankou Seherezddou a expe-
rimentalni basenn Angely Carterové, v niz mytologicky
jednorozec pronika do soudobého striptyzového klubu.
Evropska pohddka se tak ukazuje jako literarni utvar,
ktery ma silnou tradici a do jisté miry pevné stanovend
pravidla, se kterym je v8ak také mozné délat psi kusy.

V piistim Cisle se budeme vénovat literatufe kombinu-
jici text a fotografii, pro tuto chvili ale pfejeme pékné ¢teni
na dobrou noc!

Julie Koblizkova Wittlichova
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ROZHOVOR K TEMATU

Pohadky jsou nase prirozenost

Rozhovor s EliSkou Prokopovou a Janou Segi Lukavskou

S pohadkami ma zkusenost kazdy. Elisku Prokopovou fascinuji natolik, Ze se jim rozhodla vénovat
po celé své vysokoskolské studium, Jana Segi Lukavska se s nimi setkava v ramci svého vyzkumu
détské literatury nebo doma pfi ¢etbé détem. Povidaly jsme si mimo jiné o tom, co je to pohadka
ajakou ma v Evropé tradici, jakou roli hraje pfi upravé pohadek soudoby spolecensky kontext, proc¢
jsou castéji prevypravovany piibéhy s divéi hrdinkou i o rozdilech mezi literaturou pro déti a litera-
turou pro dospélé.

Julie Koblizkova Wittlichova: Tento Plav je o modernich pfevypravé-
nich klasickych pohadek ci textech, které si hraji s klasickym pohadko-
vym narativem. To pfedpoklada navaznost na néjakou tradici. Existuje
néco jako evropska pohadka?

Eliska Prokopova: Ano, existuje tradice evropské pohadky, ktera je pro
jednotlivé staty ¢i literatury pomérné jednotna. Kdybychom se podivali
tteba do Polynésie, setkali bychom se tam s narativy, které bychom mohli
oznatit jako ,,pohadky“ Avsak tyto pfibéhy jsou zcela jiné povahy a my
bychom je jako pohadkové spiSe nevnimali. Pohadky u nas funguji jako ta-
kova pokladnice pribéhi. Vsichni je zname, protoze to jsou prvni ptibéhy,
se kterymi se setkdvame, pak se k nim piipadné vracime jako rodice, kdyz
¢teme détem. Pohdadky prostupuji celou evropskou kulturou, objevuji se
nejen v literatufe, ale i tfeba ve vytvarném uméni, v divadle i ve filmu. Co
se tyée prevypravéni a pohadkovych adaptaci, mam dojem, Ze s pohadkou
se timto zptisobem pracuje ¢im dal tim castéji. Vezméte si napriklad akéni
film, ten vyuziva hodné ze stylu pohadky, napriklad zachranu na posledni
chvili, ale primdrné bychom tam pohadku nehledali. D4 se fict, Ze jakmile
se zamérite na pohadku jako takovou, naleznete ji snadno vsude.
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EliSka Prokopova, Jana Segi Lukavska

Jana Segi Lukavskd: Souhlasim s Eliskou, jde to dolo-
zit i tim, Ze se texty o pohadkach pochazejici z jinych
kulturnich prostfedi, jinych evropskych zemi, daji bez
jakychkoliv dal$ich uprav aplikovat na ceskou situaci.
Treba psychoanalytickou interpretaci pohadek rakousko-
-amerického psychologa Bruna Bettelheima u nas nebyl
problém prelozit, vydat a pouzivat.

EP: To mi pfipomina, Ze pfimo s pojmem evropska po-
hadka pracuje Max Liithi, §vycarsky literarni teoretik,
ktery na zakladé obsahlého korpusu pohadek z riznych
zemi Evropy hleda specificky pohadkovy styl.

JKW: Zda se tedy, Ze mame intuitivné pomérné pres-
nou predstavu o tom, které pribéhy oznacujeme jako
pohadky. Je ale mozné pohadku definovat? Co to je po-
hadka?

EP: Ten zanr je v podstaté nedefinovatelny, jakmile se o to
pokusite, narazite na to, Ze se jedna o hodné $irokou oblast.
Je tu napriklad problém orality — pohddka ptivodné nebyla
fixovand pismem, to znamena, Ze vypravé¢ mohl piibéhy
rtizné kombinovat, vlozit do nich néjaké podobenstvi ¢i
néco jiného a to celé bylo ptivodné zahrnuto pod pojmem
pohadka. Kdyz se pohadky zacaly fixovat pismem, néco
ztratily, néco jiného zase ziskaly. Postupné zacaly vznikat
pohadky umeélé, navazujici na tento pisemny kanon, ktery
se postupné utvoril. MiZzeme tfeba docela dobre defino-
vat nékteré druhy pohddek, napriklad pohadku folklérni,
umélou nebo oralni, ale pak pokulhdva definice Zanru
jako takového.

JSL: V nékterych kontextech v soucasnosti splyva pojem
pohadky s pojmem détska kniha. Tfeba Pohddky Milose
Macourka jsou spise humoristické povidky nebo takzvané
texty s détskym hrdinou. Z archetypalniho dédictvi, které
je spole¢né vétsiné klasickych evropskych pohadek, uz
tam ale nenajdeme skoro nic.

JKW: Jaky je vztah pohadky k ostatnim literarnim
Zanram, kde je jeji misto v literature pro déti, a kde v li-
teratufe pro dospélé?

JSL: Pohadka je povaZovana za prominentni Zanr litera-
tury pro déti. Zanry détské literatury maji obecné trochu
jiné zakonitosti nez zanry literatury pro dospélé. Hezky
je to vidét na prikladu detektivky pro déti — tam je téeba
vétsinou tabuizovand smrt. Lze konstatovat, ze podobu ja-
kékoliv détské knizky daleko vice urcuji pravidla toho, co
se v dané dobé na daném misté povazuje za pro déti akcep-
tovatelné, nez pravidla zanrova. V soucasné dobé pozoruji
velkou snahu ohladit détské literatute hrany. To platii pro
pohadky, potom ale postradaji vyznamny rys pohadko-
vosti. Jakmile mdme boj dobra se zlem, v ném? je ale zlo

pouze zlem zastupnym - nééim, co se ukdze byt maskova-
nym nebo nepochopenym dobrem nebo nepochopenym
jinym thlem pohledu -, tak uz to pro mé pomalu prestava
byt pohddkou. Takze souc¢asna pohadka je podle mé do té
miry ovliviiovana dobovym kontextem, snazicim se ditéti
predkladat pokud mozno ne moc traumatizujici narativy,
ze ztraci dost ze svoji pohadkovosti.

EP: Myslim, ze v ramci détské literatury se spi§ nez po-
hadky objevuji zabavné pribéhy nebo pribéhy s mytickymi
a pohddkovymi prvky. Pokud se nékde objevi pohadka
jako Zanr, pak spiSe v literatufe pro dospélé. Takze bych
fekla, Ze presné z divodi, které zminovala Jana, Ziji dnes
pohadky spiSe v literatufe pro dospélé nez v literatufre
pro déti. A tam pusobi zna¢né subverzivné. Maji totiz
tendenci rizné se objevovat a pak zase mizet, a pribéh,
napriklad roman, ve kterém se pohadka takto vynofi, se
s ni pak musi néjak vyrovnat. Proto neni jednoduché
v ramci literatury pro dospélé urcit misto, které pohadka
ma. Spousta pohadkovych prvkil je roztrousena v textech
raznych zanra. Kdyz na takovy prvek ¢tendf narazi, poznd,
ze se atmosféra zménila, 7e je najednou nékde jinde, u né-
¢eho znamého. Nékdy mu to dojde dtiv, nékdy pozdéji, ale
najednou ta pohddka funguje Gplné jinak, nez kdyz ¢te ten
klasicky oteviené pohadkovy pribéh. Pohadky jako celek
v dne$ni dob¢, myslim, spiSe nevznikaji.

JKW: Jaky je vlastné zakladni rozdil mezi literaturou
pro déti a literaturou pro dospélé?

JSL: Ten rozdil miizeme pozorovat na nékolika rovinach.
Co se tyce textu, objevuji se v knihach pro déti zpravidla
krat$i véty, méné souvéti podradnych, uzivd se jedno-
dussi slovni zasoba... To ale neplati absolutné, existuje
treba slavny priklad, ktery pravi, Ze v Kiplingovych Baj-
kdch a nebajkdch jsou daleko komplikovanéjsi véty nez
v Hemingwayové Sbohem armddo. Na roviné tématu
se pribéhy snazi vykreslit situace, do kterych dité kaz-
dodenné prichdzi. Casto se drzi jednoho z klasickych
pohadkovych syzett: détsky hrdina vyrazi z domu za néja-
kym dobrodruzstvim a potom se zase vraci. Vétsina détské
literatury je didaktickd, i kdyz to tfeba oteviené nepfi-
znava. Ukazuje, Ze misto ditéte je doma, kde je bezpedi,
a cilem détstvi je dozrat do socializovanéjsi formy, do do-
spélosti. Nebo mtizeme détskou literaturu definovat spise
kontextualné: jako to, co se jako détska literatura pro-
davaé ¢ivydava. Napriklad Mark Haddon, ktery je pivodné
autorem détskych knih, napsal také knihu pro dospélé, Po-
divny pfipad se psem. Bylo mu doporuceno, aby ji vydal
i jako knihu pro déti, takze tentyz text byl na trh uveden
dvakrat, jednou v edici pro dospélé, podruhé pro mla-
dez. Také se jako détska kniha oznacduje to, co autor jako
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détskou knihu zamyslel, nebo co si déti-Ctendfi takzvané
prisvoji. Stale ovSem plati, Ze psani pro déti je vnimano
jako néco trochu ménécenného. Napriklad pravé Mark
Haddon za Podivny pfipad dostal nékolik ocenéni, mimo
jiné jedno za literarni debut - Ze predtim napsal vic nez
deset détskych knih, to se jaksi nepoéitalo.

JKW: Kontext hraje dileZitou roli i p¥i upravach a vyda-
vani pohadek...

JSL: Ano, pohadky reaguji na dobovy kontext a i u klasic-
kych pohddek je mozné vysledovat hodné promén. Tfeba
teoreticka détské literatury Zohar Shavitova popisuje, jak
se béhem nékolika staleti proménuje Cervend karkulka,
a v$ima si, jak dobovy preferovany diskurs o vychové zasa-
huje do formy a vyznéni této pohadky. Nebo je zajimavé,
co se déje s pohddkami, kdyz se védomé zpracovavaji pro
dospélé publikum a dava se jim néjaka atraktivnéjsi sou-
¢asna forma. Docela velky hit byl serial Once Upon a Time
(Bylo nebylo), ktery kombinuje riizné pohadkové narativy
a postavy, jak klasické, tak moderni, ale posouva je smé-
rem tfeba k romanci nebo dobrodruzné proze.

EP: Ty promény je zajimavé sledovat i u prekladt pohadek.
Ja jsem se zabyvala Andersenem, i na ném je snadné uka-
zat dobové, zde tedy prevazné prekladatelské, tendence.
Mame k dispozici nékolik jeho prekladt, které se od sebe
lisi jako rdno od vecera. A jen dva, které zistavaji vi-
ceméné vérné origindlu. Dobova praxe byla takova, Ze
vée, co se nepovazovalo za vhodné pro déti, se z poha-
dek zkratka vymazalo, a naopak se Casto pridavaly rizné
moralistni poucky. Co se tyce seridlu Once Upon a Time,
tam se hezky pracuje s jednou véci: jednotlivé postavy se
skutecné chovaji podle svych pohadkovych vzori. Také
se tam tvirci pokouseji vytvorit néco jako univerzalni
pohadku. Vsechny pohadky je mozné zaradit do jedné
jako takové klubko pohadek, které drzi pohromadé pravé
proto, Ze vSechny postavy jednaji v souladu s kinonem pii-
béhi, které zname. Ale v tom seridlu je, myslim, docela
dobfe vidét, ze kdyz se na takovy soubor klasickych po-
hédek snazi tviirci naroubovat Petra Pana a Carodéje ze
zemé Oz, postavy z pribéhu tréi a najednou se v ném ob-
jevuji diry.

JKW: Co je tak lakavého na praci s klasickymi pohad-
kami? V ¢em je to pro autory pritazlivéj$i nez psani
vlastnich modernich pohadek?

JSL: Lakavé je urcité to, Ze pohadky jsou texty, které zname
véichni. Vsichni se s nimi v riznych formach setkdvame
v détstvi, a autofi tak mohou tvofit riizné intertextové hry.
V dne$ni dobé vychdzi obrovské mnozstvi textll a ¢im
dal tim méné Casto se stava, Ze se sejdou dva lidé, kteti
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si mohou povidat o téze knize. Pohadky v tomto ohledu
predstavuji zlaty fond, ke kterému se mtizeme vsichni
odvolat a vztahnout. Tenhle zéklad je v nas zakédovany
hodné hluboko i proto, ze pohadky vétSsinou vnimame
opakované. Rada déti jednu pohddku slysi nebo nésledné
Cte tieba padesatkrat za Zivot. Pro autory je pak daleko
jednodussi referovat k pohadkdm nez k jedné z mnoha
dalsich knizek, které nas$im Zivotem prosly jednou, maxi-
malné dvakrat.

EP: Pohadky jsou vlastné kédem, kterym vs$ichni mlu-
vime, jsou prostiedkem porozuméni. Pokud ¢teme néjaky
text, ktery je navenek zcela nepohadkovy, a zjistime, Ze ten
ptibéh je vlastné pohadka, vyvola v nds harmonii. Pohad-
kové ptibéhy jsou takova nase prirozenost. S tim pocitem
harmonie pak autofi pracuji rizné, bud ho néjak zvelici,
nebo postavi do kontrastu s celkovym vyznénim textu. Au-
torim tedy pohadky poskytuji také hodné prostoru pro
praci se ctenarem.

JKW: Autofi se vraceji k pfibéhiim, které vS§ichni zname,
ale zaroven s nimi inven¢né pracuji a zmény oproti pu-
vodnim textim jsou nékdy zasadni. Znamena to, Ze se
snazi v téch klasickych pohadkach néco ,,opravit“?

EP: To je otazka, jestli se néco opravuje... Je pravda, Ze
v dne$ni dobé nam Zzanr pohadky jako takovy pripada
ponékud jednoduchy. Na jednu stranu je na tom néco
pravdy, na druhou pfesné v tom spociva jeho sila, na-
priklad v pfimocarosti a zamérfeni na akci. Jakmile autor
vezme pribéh a snazi se s nim délat néco inven¢niho, jde
proti samotnému zanru pohddky, ktery mé jasné danou
déjovou dynamiku. V. momenté, kdy do tohoto autor zasa-
huje, se uz vii¢i tomu zanru vymezuje, a to i v pfipadé, kdy
zmény, které provedl, zachovéavaji ducha pohadkovosti.
Mozna spi$ nez o opravy nebo népravy jde o to, snaZit se
uchopit pohadky moderné, tak, abychom jim mohli poro-
zumét po svém. Je to snaha pretlumodit ty staré piibéhy
nové, protoze kdyz je ¢teme, miizeme mit pocit, Ze se ode-
hravaji v néjakém archaickém case, Ze jsou nam vzdalené.
To pro pohadky drive neplatilo, takze se je autofi mozna
snazi vice zakotvit v nasem konkrétnim ¢ase a spole¢nosti
a zaclenit do nich prvky z nageho dnesniho kazdodenniho
zivota. Ale co se tyce naptiklad feministickych pohadek,
kde je hlavni pohnutkou k prevypravéni nespokojenost
s charakteristikou div¢ich postav jako pasivné ¢ekajicich
na shatek, tam by se o néjakém napravovani mluvit dalo.
O tom, zda je to naprava uspés$nd, se ale budeme bavit
jindy.

JSL: Myslim, zZe u téchto adaptaci nebo revizi pohadek
muze jit i o snahu predstavit svétu vlastni interpretaci
konkrétni pohdadky, které se ale zaroven vzdava hold.
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Treba posledni filmova adaptace Sedmera krkavcii od
Alice Nellis: nepochybné tam byla velkd snaha o vérnost
predloze Bozeny Némcové, zaroven ale také o zapojeni
déje pohadky na nékterych mistech do ur¢itého filosofic-
kého kontextu. Naptiklad kdyz hrdinka ml¢i, tak zaroven
voiceover ¢i konkrétni postavy vysvétluji, co to znamenda
mlcet a ¢im naopak je akt mluveni. Na jednu stranu to asi
byla ur¢ita ulitba dospélému divakovi, ktery jde do kina
spolecné s ditétem, na druhou ale také zptsob autorky, jak
do pohadky dostat i jeji vlastni ¢teni. Urcité tam ale neslo
o to, danou pohadku opravit. Dalsi véc je, ze détska lite-
ratura reflektuje mnohem vice aktudlni kontext a reaguje
rychleji na rizné dobové mimoliterarni tendence nez lite-
ratura pro dospélé. Takze dnes do ni pronikaji naptiklad
environmentalni témata, reaguje na poptavku po aktiv-
nich zenskych postavach nebo postavach raznych etnik.

JKW: Hned tii texty, které v tomto Plavu vychazeji -
Modrovous, Anicka Karkulka a Pfibéh nejstarsi prin-
cezny -, jsou napsané Zenami a zaroven v nich coby
hlavni hrdinky vystupuji Zeny nebo divky. Znamena to,
Ze ty pribéhy, kde je hlavni postavou Zena, spiSe vyzyvaji
k néjakému prepracovani?

JSL: Snah obohatit kdnon pohddek o nové prvky tak, aby
ziskaly své ,hlasy“ i jiné typy postav nez mlady princ,
bylo vice. Vyrazné se to projevovalo tfeba v tvorbé afro-
americkych autort.. U Zen je to napadnéjsi prosté proto,
ze je jich na svété opravdu hodné, tvoii o néco malo
vice nez polovinu vSech obyvatel zemé. Zaroven ty nej-
hojnéji reprodukované pohadky ukazuji Zzenské postavy,
které nejsou tak aktivni jako postavy muzské. V soucasné
dobg¢, alespon jak to pozoruji okolo sebe, tohle zacind va-
dit i pred¢itajicim muzim. Muzi otcové, ktefi dnes travi
se svymi détmi mnohem vice ¢asu, maji ¢asto tendenci
byt v kritice klasickych pohddek daleko radikalnéjsi nez
matky, které uz to maji samy pro sebe néjak zpracované.
Ale to, Ze jsou v détské literature tradi¢né daleko aktivnéjsi
a zajimavéjsi muzské postavy, nema jen negativni projevy.
Existuji napiiklad vyzkumy, které ukazuji, Ze Zeny jsou pri
Cetbé empatictéjsi k muzskym postavam nez muzi k Zen-
skym. To mtize mit zéklad i ve ¢teni pohadek, kdy se divky,
pokud se chtéji ztotoznit s néjakou ,,cool“ postavou, musi
dostat do mysleni a pocit postavy muzské. Pochopitelné
ale bude prima, pokud se i muzi budou dostavat do Zen-
ského mysleni, protoze je k tomu budou texty vybizet.

EP: K tomu zobrazovani muzskych a zenskych postav mé
napadd jesté ceskd knizka Prasina, ve které se objevuje sku-
pina hlavnich hrdinti obojiho pohlavi. Je skvélé, ze existuji
moderni ¢eské texty, které si dovoli Fict ,,je v pohodé byt
kluk a byt cita a trochu se bat“ a jednim dechem dodat

»je v pohodé byt holka, kterd ma v§echno na haku® Zaro-
ven to neznamend, ze takovi musime byt v8ichni. Zrovna
z této knizky je citit, ze dava néjaké konkrétni piiklady
charaktert, které ale neplati obecné. A ,,problém“ pohd-
dek spociva pravé v tom, ze piedstavuji néjakou obecnou
platnost. Jsou to piibéhy, které zndme vsichni, ke kterym
se vSichni néjak vztahujeme, a ten korpus pohddek nam
tika, Ze Zeny jsou vétsinou pasivni a muzi jsou krasavci na
konich. A také z tohoto diivodu pohadky tolik lakaji k pre-
pisim a Gpravdm: aby se ten obecné platny obraz néjak
narusil.

JKW: Co se stane s klasickou pohadkou, kdyz je pfibéh,
ktery vypravi, pfesazen do moderni doby?

EP: Stane se s ni to, co se stane s jakymkoliv jinym pribé-
hem, ktery piesadime do modernich kulis - ztrati pravé
tu svoji obecnost. Pohddky za¢inaji formuli ,,bylo nebylo,
jsou ¢asové a vétsinou i mistné neukotvené. Kdyz pohadka
zadind slovy ,stalo se 4. bezna 2014 ztraci jednu svou
podstatnou dimenzi. Najednou text ziskava mnohem vic
detailti, mizeme si klast rizné otazky, naptiklad po moti-
vacich postav. V klasickych pohadkach se neptame, pro¢
princezna spi — ona prosté spi, a az ji nékdo probudi, tak
se vzbudi. Jakmile tam mame to moderni prostfedi nebo
néjaky konkrétni Cas, prestaneme s textem pracovat jako
s pohadkou a ptame se, pro¢ si princezna neodemkne
dvefe a nejde pry¢ nebo zda si chce toho prince viibec vzit.
Najednou vkladame do pfibéhu presné ty detaily, kterymi
se pohadka jako Zanr zdmérné nezabyva. Kdyby se autor
soustfedil na psychologii postav v tom daném pribéhu
a nechal ho v pohadkovém bezcasi, tak to bude ¢tendri
pripadat zvlastni. Takze se rovnou nabizi tu pohadku pre-
sadit do moderniho ¢asoprostoru, kde do ni mize autor
vlozit myslenku, kterou chce tim literarnim textem komu-
nikovat. A kdyz se pohadka aktualizuje, miizeme se ptat,
jaky pro nas ma vyznam ted a tady.

JKW: Existuji v ceské literatufe néjaké zajimavé texty,
které prevypravuji klasické pohadky nebo pracuji s kla-
sickym pohadkovym narativem?

JSL: Nedavno vysla moc krasna préza od Daniely Fische-
rové Bylum Nebylum, kterd pracuje pravé s uvodni po-
héadkovou formuli ,,bylo nebylo®. Z té se tu stavd magicka
formule, ktera dava ¢lovéku moc nad tim, co je a co neni
nebo co bylo a nebylo. Ke klasické pohadce ma text daleko,
ale zdroven je tu i viditelna snaha pohddkovou formu ak-
tualizovat. Daniela Fischerova tradi¢né, i ve svych starsich
prozach, jako napriklad v Pohorsovné nebo v Duhovych po-
hddkdch, pracuje se zmnozovanim perspektiv, stfidanim
vypravédu ¢i autorskou sebereflexi. Pak mé napada jesté
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Hledd se hvézda Lenky Brodecké, kterd v sobé ma prvky
detektivky a div¢i prozy. Jinak moje nejoblibenéjs$i mo-
derni ,,pohadky® jsou ty od Milose Macourka. Vlastné to
taky nejsou pohadky, zato hodné vyrazné navazuji na tra-
dici absurdni prozy v ceské literatute.

EP: Mné se moc libily pohddky Tomase Zahradky, coz
tedy taky jsou i nejsou pohadky. Myslim, Ze autor dobte
navazuje na oralni tradici, ktera stoji v zakladu pohdad-
kového vypravéni. Pokud bychom chtéli hledat néjaky
spole¢ny rys v tom, jak Cesi pracuji s pohadkou, tak bych
tekla, Ze je to humor. To je obecné takova Ceska strategie,
jak nemuset véci brat vazné. Kdybych méla néco vybrat ze
stars$i literatury, tak takovy charakter maji tfeba Prasténé
pohddky Ludvika Askenazyho; z novéjsi naptiklad pohad-
kové knihy Petra Nikla.

JKW: V eseji v tomto cisle pise Ruth K. MacDonaldova
o urc¢itém uspokojeni z pohadek, které pravé ve feminis-
tickych prevypravénich ze sedmdesatych let postrada.
V ¢em podle vas takové uspokojeni spociva?

EP: Podle mé je to ¢istd radost z vypravéni. Pohddka nam
muze dat ptibéh jako takovy, aniz by v nas vyvolavala
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otazky kdy, kde, pro¢ a jak. Beletrie pro dospélé, ktera
dnes vychazi, je plna spletitych a naro¢nych pribéht. Po-
hadky oproti tomu nabizeji opa¢nou kvalitu. Pak je tu
akénost pohadky, naptiklad zachrana na posledni chvili,
to myslim prindsi velké Ctenafské uspokojeni. A taky vé-
domi toho, Ze do sebe véci zapadaji, i kdyZ ne tfeba nutné
uplné harmonicky.

JSL: Eliska zminovala tradici ustniho predavani pohadky
a pro mé asi nejvétsi uspokojeni z pohadky spociva ve
sdileni pfibéhu. Nejenze je Ctenaf vystaven zajimavému
archetypalnimu ptibéhu, ale jesté u toho neni sam. Obrov-
ska vyhoda pohadek, zejména téch pred¢itanych, spociva
v tom, Ze si je ¢tou rodice ¢i prarodice a déti spole¢né. To
neni samoziejmé vyhrazené jen pohadce, ale plati to pro
veskerou predctenarskou préozu. Ale u pohddek je speci-
ficky, na rozdil od soucasnych pribéht z détského Zivota
¢i jinych tipt knizek, dominantni stfet dobra a zla. V né-
kterych okamzicich muze ¢lovék zatajit dech a zoufat si,
jestli to dopadne dobre, i kdyz danou pohadku slysi uz
podvacaté. I v takovych chvilich je pak okolo komunita,
se kterou muize napéti sdilet v bezpeci, tfeba i ve vzdjem-
ném objeti — a to je pro mé vrchol uspokojeni z pohadky.

Eliska Prokopové [*1991) vystudovala bo-
hemistiku, dlouhodobé se zaméfuje na po-
hadky, détskou literaturu a teorii literatury.
Ve své bakaldfské praci zmapovala ceska
vydani a preklady Andersenovych pohadek,
v diplomové praci se vénovala technologii
morbidniho v pohddkach a do €eského kon-
textu uvedla teorii Svycarského literarniho
védce Maxe Liithiho. Do pfekladové antolo-
gie Ditéti vstric: Teorie literatury pro déti
a mlddeZ (2008] pfispéla pfekladem textu
Virginie Loweové ,A pfemyslel jeSté né-
kdy?“ Postavy, emoce a teorie mysli. Pra-
cuje jako redaktorka a piSe recenze.
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Jana Segi Lukavska (* 1989) je doktorandka
na Ustavu Eeské literatury a komparatistiky
FF UK, kde piSe disertaci na téma dyna-
miky pole détské literatury. Je editorkou
prekladové antologie Ditéti vstFic: Teorie li-
teratury pro déti a mlgdez (2018). Zajima
se zejména o teoretické koncepce ctenare,
hranicni pfipady détskeé literatury a nelite-
ratury (napfiklad knihy-hracky), detektivky
a experimenty vseho druhu.

Julie Koblizkova Wittlichova (*1989), au-
torka koncepce tohoto ¢isla, studovala fil-
movou védu, japonskou filologii a literarni
komparatistiku. V soucasnosti je dokto-
randkou na Ustavu Eeské literatury a kom-
paratistiky FF UK, ve své disertacni praci
se zabyva teorii experimentdlni poezie. Pra-
cuje v Narodnim filmovém archivu jako re-
daktorka kniznich publikaci a pfileZitostné
preklada z francouzstiny.



